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JEAN-LUC GODARD BRQITONE: TN

LKoltéi  gengszterfilm,” ,lirai tragikomédia,”
Htaldn Godard legkeduvesebben elbiivold filmje.”
(Pauline Kael)

| DOLORES
| HITCHENS

Kis koltségvetéssel, 25 forgatasi nap alatt készilt film?.
Dolores Hitchens Fool’s Gold cimd regényének szabad
adaptacidja.2

Akarcsak Truffaut hasonlé adaptaciéja, a Ld a
zongoristara!, az eredeti regény komor hangulata helyett
a filmbeli torténet hangvétele sokkal konnyedebb,
vidamabb, s a film végil a masodik befejezéssel egy IO
happy endet is kanyarit Arthur haldla utan. Rl cucs o soiccron

A film torténete harom nap alatt jatszédik. Fdszereplfi: két unatkozd
fiatalember, Arthur (Claude Brasseur) és Franz (Sammi Frey), akik
megismerkednek egy szintén unatkozb, kissé naiv, a narrator altal
y,2romantikus”-nak nevezett fiatal lannyal, Odile-lal (Anna Karina). Odile
nagynénjével, Madame Victoriaval és annak lakoéjaval, Mr. Stolz-cal lakik egy
varosszéli villaban. A kialakulé szerelmi haromszog emlékeztet Truffaut Jules
és Jimjére (az egyik fiu itt is német). A két fia Odile segitségével el akarja
rabolni a nagynéni lakdjanak a hazban elrejtett pénzét, de ez rosszul sl el.
Arthur nagybatyja és unokadccse, akik szintén tudnak a pénzrél, és el akarjak
lopni, felbukkannak a villanal. A 16véldozésben Arthur meghal. Odile pedig
végil elhajézik Franz-cal Dél-Amerikaba, ,melegebb vidékekre”. A napfényes
tajakra, délre valdé vagyddas visszatéré elem Godard ) hullamos filmjeiben
(Kifulladdasig, Bolond Pierrot).

IDEZETEK KOLLAZSA ES EGYMASRA RETEGZESE

Az Eli az életét cim@ film azt mutatta meg, hogyan lehet képbél és szivegbél,
kilonbo6z6 reprezentaciékbol, fragmentumokbdl, idézetekbdl Gsszerakni egy emberi
alakot, ,,megrajzolni” egy arcképet filmen. A Kiilon banda pedig inkabb arrdl szdl,
hogy a filmes fiktiv vilag tulajdonképpen jaték a képpel és szoveggel, a film tere =
a miivészetek kozotti ,.,tér,” szovegek, képek ,,szabad rablasanak” tere.

A kortars filmes vilagra (az 4j hullam ,,kiilon banda”-jara) valé utalasok:
Michel Legrand (6n)idézetét halljuk a nem sokkal a film el6tt készilt A

cherbourgi esernyékbdl® (Franz ennek visszatéré témajat flityorészi, a
kavézoban konkrét részletet hallunk a film egyik dalabdl).

ez alkalombdl Gjra szamos iras jelent meg réla.

A konyv a francia Série Noir koteteként jelent meg, és allitélag Truffaut ajanlotta Godard-nak.
¥ Michel Legrand szerezte az Eli az életét, Az asszony az asszony cim filmek zenéjét is.
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B Franz szerint Odile-nak ,barsonyos bére” van
(utalas Truffaut Bdrsonyos bér cim( filmjére).

B Parizs utcain az egyik kirakat f6l6tt ez olvashaté
mint az tizlet neve: Nouvelle Vague.*

m Odile, amikor a két fiatalemberrel valé talalkara
siet, el6bb egy szelet friss hust vesz magahoz, amit
a kozelben taborozé cirkusz tigrisének vet oda
utkozben. Ez sz6 szerinti képi atirata Chabrol A
tigris szereti a friss hust cimd filmje cimének (Le
Tigre aime la chair fraiche, 1964). Chabrol
Godard-ral parhuzamosan forgatta a filmet, igy az
utaldas amolyan kollegialis ,0sszekacsintas” a film
nyelvén, jelzése az 0j hullamos ,bandaba” vald
tartozasnak, s tulajdonképpen jészerivel csak a
barati koron belil s a kortarsak szamara volt
érthetd.

Korabeli valosagra vonatkozo kiszoélasok:

B Amikor megpillantanak egy nagy fehér, épililetet (a Louvre-ot), amit
nemrégiben festettek at, a kommentar szerint Odile azt mondta, hogy ,Ki
kellene tintetni azt, aki ezt tette:” a Louvre épliletét restauraltaté André
Malraux-ra, az akkori kultusztminiszterre, valé utalas. (KésGbb, 1968-ban,
Godard egyike lesz Malraux egyik legadazabb tamadoéinak, amikor az le akarja
valtani Langlois-t a Francia Filmarchivum élérél.)

Klasszikus filmes idézetek:

B A maganyos villa, amelyben két né lakik, s amelyet a rablasra készild
szereplék szemilgyre vesznek, jellegeztes godard-1 egymadsra rétegzése az
idézeteknek. Ertelmezhetd Griffith-re valé utaldsként (A maganyos villa cimd
filmjében hasonléképp rablok é6lalkodnak egy villa koéril, ahol gyanutlan és
védtelen nék vannak.) Vagy lehet ,,a toparti haz” Fritz Lang 1950-ben készilt
The House by the Lake cimi filmjének cimének idézete is (a narrator szé
szerint igy nevezi meg a helyszint).

B Burleszk hangulata kezdGképek. Chaplin idézetek: a vendéglében Az aranyldz
tancolé cipdi, a film végén az elhajézdé Franz és Odile képe Godard szerint
Chaplinnek Az emigrdns cim filmjére emlékeztet.

4 Allit(’)lag ez valdban létezd tizlet.
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Utalasok a gengszterfilmekre:

a torténet tipikus gengszterfilm alaphelyzettel indit: a szereplék elsd
rablasukra készilnek. Arthur és Franz a rablas elGkészitéseképpen a
gengszterfilmek jellegzetes 16voldozéseit jatssza el (Billy the Kid és Pat Garrett
végsb parviadalat Tombstone-ban).

A tapasztaltabb gengszterek megjelenése is tipikus fordulat, akarcsak a hds
kotelezd ,tragikus” sorsa.

A film vége is egy jellegzetes western- és gengszterfilmekre emlékeztetd
pisztolyparbaj.

Godard expliciten is utal a B széridas gengszterfilmek dramaturgiajara,
mondvan, hogy Arthur és Franz ,a masodosztalya thrillerek iranti tiszteletbdl
a rablassal varnak addig, amig leszall az este.”

Arthur oklével Ugy surolja tobbszor jatékosan Odile allat, mint ahogyan azt
James Cagney tette. A gesztus a szinész olyasféle ,tartozéka”, mint a
Bogartnak az a gesztusa, amit a Kifulladdsig idéz. Rdadasul a mifaj egyik
meghatarozé filmjében, William Wellmann A kozellenség (1931) cim filmjében
Cagney, a kisstild blin6zd, akib6l kés6bb nagymend gengszter lesz, karrierje
kezdetén hasonl6 olcsé sapkaban jelenik meg (ezt a kopott kiils6t cseréli majd
fol a hires 6ltonyrendelési jelenet utan a jellegzetes felsGosztalybeli méregdraga
eleganciara).

JAMES CAGNEY

a5

Tom Powers

A musical jellegzetes zenés-tancos betétjének megjelenése a filmben. A metrés
utazas soran példaul hirtelen Odile dalra fakad, és egy Aragon vers zenés
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valtozatat énekli. Ilyen tovabba a hires Madison® tancjelenet. (A spontannak
hat6 betét tulajdonképpen a film egyetlen begyakorlott jelenete a szamos
improvizacibhoz képest). A kavéhazi gépzenére hirtelen tancra perdild
szereplGk kizokkentik a filmet az addigi gengszterfilmes narrativ keretbdl.

m Reklamszoveg idézet: a Madison tancjelenet kozben odatamolygoé részegnek
Franz egy korabeli butorreklam szévegét mondja.

® Rajzfilm idézet: ,,En vagyok »Loopy de Loop, the
good woolf«”’, mondja Franz Odile-nak. Franz itt egy
Hanna Barbera rajzfilmfigurara utal, aki azért keril
bajba, mert erds francia akcentusa miatt nem értik, s
félelmetesen vérszomjas farkasnak hiszik.

B Deleuze szerint Godard szamara ,,a vagbasztal olyan,
mint a kategéridk asztala.”®

Személyes utalasok:

B A né6i fGszereplé neve: Odile Monod. Monod Godard anyjanak lanykori
csaladneve. A filmben jatékosan asszocialjak hozza a ,,Monoprix”-t (= népszert,
oles6 francia tuzlethalézat neve, az olcs6 termékek szimbdéluma; a filmben
latunk is ilyen aruhazat).

Irodalmi idézetek:

B Az Odile keresztnév Raymond Queneau Odile cimd, 1937-ben irt regényét idézi
(ebben a szerz6 humorosan szamol be a szirrealistak korének életérdl, a
regényben a hires mivészek alnéven szerepelnek). Franz kedvesen suta
sz0jatéka a film végén, a ,croc-Odile” szintén Queneau regényébdl vett idézet.

5 A Madison az 1950-es 60-as években divatos amerikai tancforma, amit nem kettesben, hanem
lancban tobben is tancoltak. (Az amerikai country-western kultira tele van ilyen lanc tipus
tancformakkal) Kotott 1épései voltak (meghatarozott sorrendben eldre, hatra haladtak
tanclépésekkel és léptek ki oldalra). Godard filmje ,szabadon” kezeli a tancot, mert benne csak a
keret hasonld, sem a zene sem a konkrét 1épések nem egyeznek a Madisonnal, a Kiilon banddban
inkabb a klasszikus musicalek sztepptanc elemeit kombinaljak.

6 _Ha a sorozat legaltalanosabb megfogalmazasat keressiikk Godard-nal, akkor minden valamely
miifajban tiikrozott képsor sorozat.”,Godard reflexiv mifajai ebben az értelemben valdsigos
kategéridk, amelyeken a film keresztiilhalad. A vagbasztal pedig olyan, mint a kategdridk asztala:
Godard-ban van valami arisztotelészi. Godard filmjei szillogizmusok, amelyek egyszerre foglaljak
magukba a valdszinlség mértékeit és a logika paradoxonait. Nem katalogizalasrél vagy akar
»kollazsrél« van szd, ahogy Aragon gondolta, hanem egy sorozatalkot6 eljarasrdl, ahol minden
sorozatot egyetlen kategoéria jelol.”,,Godard szerint ugyanis a kategdériak nincsenek egyszer s
mindenkorra rogzitve. Minden egyes film Ujraosztja, atalakitja, Gjra kitalalja azokat. A széridak
tagolasanak megfelel a kategdéridk montdzsa, ami minden esetben Uj. A kategéridknak mindig
meglepbeknek kell lennitik.” (Részletek Deleuze Cinéma 2. cim{ konyvének A gondolat és a film
cim fejezetébdl, magyarul ovlashatd a Metropolis 1999 téli szaméban.)
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B Ennek kapcsan a film viszont Bretont is idézi (aki Anglares néven szerepel
Queneau kényvében).

B  Arthur ugy beszél nagynénjérdl, mint ,,a Chaillot-1
orilt nér6l” - utalds Jean  Giraudoux
szindarabjanak cimére (La Folle de Chaillot).

m Poe novellakra valé tavoli utalasok. Pl. Ouvdlis
arckép (a magat az ovalis tokorben néz6 Karina, a
falon levd ovalis arckép, ami ra hasonlit. Az
utalas kettGs szerepd, mert nemcsak a novellat
idézi, hanem folidézi Godard-nak az Eli az életét
cimd filmjét is, amelynek fGszerepét szintén Karina jatszotta, és amelyben
konkrét idézet hangzik el a Poe novella szévegébdl, parhuzamba allitva azzal,
ahogyan Godard Karina ,arcképét” megmutatja. Lehetséges utalas ezen kiviil
Az elveszett levélre: a pénz, amit keresnek, ott van mindvégig a helyszinen.

B Amerikara ugy hivatkoznak, mint Jack London orszagara (és Franz Oldile-nak
el is meséli egy Jack London novella torténetét).

B Az angol nyelvéran Shakespeare Rémeé és Julidgjat idézi a tanarnd (ezt
franciabdl kell visszaforditani angolra). A részletek nem folyamatosak, a drama
kiilonb6z6 helyeir6l valé ,décupage’-ok (,kivagasok”). A két fiatalember
ekézben csapja a szelet Odile-nak. Shakespeare: ,Szazszor s6tét, ha nem
ragyogsz tovabb! / Futunk a lanyhoz, mint didk a szabadba; / de ugy tériink
meg, mint didk a padba.” (Mészoly Dezsé ford.)

m Maga a forditas ténye, az, ahogyan az angol nyelvet Shakespeare-szovegek
révén tanitjak, a nyelv és kultira osszekapcsolasat hangsulyozza (szemben
azzal a turistakalauzok praktikus nyelvismereteivel, amikben olyasféle
tipuskérdések vannak, hogy ,hol van az allomas?”). Az egyre gyorsabb tempdja
diktalas viszont, amely soran az elhangzé szoveget kapasbdél kellene
visszaforditani franciabdl angolra mar abszurditds hatarat sarolja: az efféle
yJtanithatésag”, ,fordithatdésag”” erbsen megkérddjelezddik, s6t nevetségessé
valik altala. Arrél nem is beszélve, hogy a didkok ekoézben egyaltalan nem is
forditjak, hanem egyéb tevékenységekkel (s6t profan Shakespeare-
parafrazisokkal valé poénkodéassal) vannak elfoglalva. Egyetlen tanulé tlnik
érdeklddének, az, aki megkérdezi, hogy mondjak angolul, hogy ,egy millio
dollaros film”? (Ironikus ellentétben all ez megint azzal, hogy Godard lathatéan
kis koltségvetéssel dolgozott.)

B Mindezek ellenére, a Shakespeare idézet megfelelGen adja vissza a szereplék
kozott gesztusokbdl, tekintetekbdl kialakulé vonzédas fiatalos hangulatat. Az
egész jelenetsor olyan, mintha ehhez — a szerelmi fellangolast az iskolapadbdl a

7 A kulturak, nyelvek, medialis szovegek kozotti forditas kérdésének problematizalasat latjuk A
meguvetés cimd filmben is.
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szabadba kimenekild didk érzéséhez hasonlité — Shakespeare-idézethez
rendelt szabad asszociacié lenne. Az abszurd igy paradox maddon liraiba fordul
at, a mesterkélt természetesbe.®

B Odile naiv, de-erotizalt néhol nevetségessé tett, hol félénk, hol felszabadultan
vidam és csacska kislany, mashol bajos almodozé (lasd a frizurajat, 6ltozetét,
testiségérdl inkabb csak beszélnek, akkor is idézettel utalnak ra: ,barsonyos
bére van”). A ,gengszter’ figurakkal szemben a Shakespeare-idézetekkel
kontextualizalt, inkabb ,koltéien” jellemzett alak.

B Shakespeare (klasszikus) és T. S. Eliot (modern koltd) keril itt egymas mellé.
A paradoxon: ,Minden, ami modern, azonnal egyben klasszikussa is lesz.” (T. S.
Eliot), Godard kollazsanak elvét is tiikrozi, hisz itt egyenértéklien keriilnek
egymas mellé a kulonféle utalasok a legfrissebb filmélmények egy szinten
emlitédnek a klasszikus idézetekkel, irodalmi referenciakkal. Nemcsak a
tanéran, a film egészében klasszikus és modern, francia és angol nyelvkozi és
kultarak kozotti jatékot latunk.

B Franzot keresztneve Kafkaval rokonitja. Allitélag elsGsorban azért kapta ezt a
nevet, mivel kiils6re emlékeztet a szinész arca az ismert Kafka portékhoz (A
Sammi Frey altal jatszott figurat egyébként Godard sajat hasonmasanak
tekintette a filmben.)

B Arthur keresztneve megegyezik Rimbaud keresztnevével.? Raadasul Godard
tobb narratori kommentarban is Rimbaud szévegét 1dézi vagy parafrazalja.

B A parbeszédek, a narratori szoveg tele vannak koltoi idézetekkel. Ezek az
idézetek nem jeloltek (nincs megadva az idézetek forrasa), tobbnyire par
szavas, par soros toredékek, amelyek folyamatosan bele vannak széve az
elhangzé szovegekbe.

m ,C'est solitaire et glace par ici” (,Jeges hideg és maganyossag van itt”) — mondja
Arthur, amint megpillantja a maganyos villat, utalvan ezzel Verlaine Colloque
sentimental cimd kolteményének kezdd soraira (,Dans le vieux parc solitaire et
glacé / Deux formes ont tout a 'heure passé”). Mikozben ezt halljuk, a képek

8 Hasonl6 paradox atvaltas lathatunk abban, ahogyan az Gjsagban olvasott, kiragadott hirrészletek,
szalageimek oOnmagukban groteszk hatast keltenek, a bombasztikus Ujsdgirds karikirozasat
lathatjuk benniik, mikézben rajovink, hogy a hirek valésak, tulajdonképpen az élet bizarrsagban
folilmulja a fikciét.

9 Arthur Rimbaud (1854-1891), francia koltd. Kamasz zseni, aki 15 és19 éves kora kozott irta meg
életmlivének nagy vrészét. 17 évesen ismerkedett meg Verlaine-nel, akivel szenvedélyes,
erotikummal atfitott baratsagot kotott. Verlaine vezette be az irodalmi térsasdgokba, egyititt
utazgattak. Viharos kapcsolatuknak az vetett véget, hogy Verlaine egy briisszeli szallodaszobaban
ral6tt Rimbaud-ra. Verlaine-t kétévi bortonre itélték, Rimbaud pedig még rovid, sikeres kolt6i
palyafutas utan otthagyta Parizst és felhagyott a koltészettel, Afrikaba utazott ,elment a vadonba,
6serdGbe, sivatagba, vademberek kozé.” (Hegediis Géza) A szbbeszéd szerint fegyverkeskedéssel is
foglalkozott.
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szépsége mintegy ekphrasztikus képre forditasat adja nemcsak az elhangzo
soroknak, hanem t6bb, az idézett kolt6ktdl olvashaté vers hangulatanak is.

v

B Amikor Arthur a folyéparti haztél tavozva hirtelen elég furcsan visszaszol,
hogy Odile-t meghdéditja, amikor csak akarja ,Ott, a fak alatt!”, akkor is egy
idézettoredék szovidik beszédébe. A szavak megegyeznek azzal, ahogyan a
tajban szertefoszlé zene képét festi meg Verlaine az Egyiigyii daldban.

B Tovabba: ,Cest sous des ciels de cristal que Arthur, Odile et Franz
traversérent des ponts suspendus sur des fleuves impassible...”(,A kristaly ég
alatt Arthur, Odile és Franz atkeltek az ,egykedvd’/,komor” folyok f6lé
felfuggesztett hidakon”1%) — a narratori kommentar Rimbaud kolt6i képeibdl (A
részeg hajo) ihletddott. A filmben szamos kép varidlja a foly6 és az ég kozott a
kodben felfliggesztve, mintegy lebegb hidak képét.

B A versidézések révén megjelenik Rimbaud igazi kolt6i parja: Verlaine. Amikor
a filmbeli Rimbaud parjaként névben nem Verlaine jelenik meg, hanem Franz,
akkor nyilvanvald, hogy itt tobbféle utalas is egymasra rétegzddik. Franz a
fizikai hasonlésag miatt kothetd Kafkahoz, de minden egyéb vonatkozasaban a
film inkdbb a verlaine-i vilaghoz koézelit, nem a kafkai abszurdhoz. A film
példaul mar-mar verlaine-i médon hangsulyozza a zeneiséget, példaul a képek
ritmusvaltasaival, a hangzé vilag sokszinliségével (a film hangjainak egy részét
studiéban, utdészinkronnal régzitették, mashol viszont direkt hangfelvételeket
végeztek, s ez érezhet§ is), a sok elhangzd, dudolt, énekelt, musicalszerd
betéttel. A csend és a zene valtakozasa, a tancjelenet, a prozaszovegek és a
kolt6i mondatok oOsszefonédiasa utanozhatatlan koltSiségl filmjeleneteket
eredményez. A filmben a Billy the Kid és Pat Garrett miifajfilmes idézete
mogott 1s mintha Verlaine hires 16voldozése sejlene fol a  kolt6i
palimpszesztben.

10 Téth Arpéd forditasaban szerepel igy a Rimbaud Részeg hajojabdl vett kifejezés, hogy ,jottem lefelé
egykedv, vén vizeknek folyasan.”
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A film egésze tele van az Un. posztromantikus ,felejtéskoltészet” toposzaival.
Harald Weinrich irta le az eurdépai mivészetben a romantikaban és a
posztromantikidban, a modernizmus elsé hullaméaban a ,felejtés miivészetének”
(Kunst des Vergessens) koltoi elveit. Alapgondolata ennek a koltészetnek, hogy
a koltészet szililetésének feltétele a felejtés. Gyakori szimbélumok, amellyel ezt
megjelenitik: a felejtés vize (Léthe), a viztikor, a befagyott viz.!! A Kiilon
banddban: a kodos vizpart, a csénakazas, az autdzas (sokszor hatbdl filmezve
mint tavolodas) efféle toposzok.

A megidézett kolték szamara nem az Osszefliggd valdsagabrazolas volt fontos,
hanem a kolt61 szonak (,a mondattan kotelékébdl kiszabaditott szénak” —
Mallarmé), ,zene moddjara” hatd ,tiszta ragyogasa.” (A hires szonettben a
mallarméi hattyu szépsége példaul éppen akkor valik lathatéva, amikor
mintegy fantomképként elszabadul a mult jegében mintegy alomba fagyva 4allé
képtdl.)

Koltészet és gengszterfilm egylitt: a két meghaladva megdrzott modell. Az
individualista lazadas amerikai klasszikus mifajfilmekbdl ismer6s prototipusa
(a gengszter mint tragikus hds) és a koltészet nyelvét megujité koltok
(Rimbaud és Verlaine), altalaban az un. ,klasszikus modernizmus” koltészet
megidézése (és re-medidlasa a film nyelvére). A Rimbaud-tipustu gengszterek.
A nosztalgikus mifajidézés (gengszterfilm, musical) széttéredezése és atirasa a
»klasszikus modern” koltészet nyelvének mintajara (és annak toredékei altal).
Ilyen értelemben Godard filmje korantsem lazadas a kultira ellen, hanem
filmes ,felejtéskoltészet”, ami a koltészet révén (is) megujitja a mozgdkép
sematikussa valt nyelvezetét.

A MUZEALIS ERTEKEK TAGADASA?

A film egyik hires jelenetében a f6hGsok, a szemlélGk és 6rok doébbenetére,
végigszaladnak a Louvre termeiben, anélkil, hogy barmelyik képnél is
elidéznének. A jelenetet sokféleképpen értelmezték, tobbnyire igy, hogy ebben
Godard fiatalos, lazadé médon elveti a klasszikus eurdpai kulttara értékeit.

A jatékos rekord megdontése, amely soran ,Arthur Franz és Odile
megdontotték a San Francisco-1 Jimmy Johnsson rekordjat, aki 9 perc 45
masodperc alatt jarta végig a Louvre termeit”, valéjaban a miivészet értékeit
0sszegyUjtl, targyként kiallité intézmény szemtelen megtagadasa. Azonban ez
nem jelenti azt, hogy mindenestil elvetné azt, amit az képvisel, hiszen a

11 Mallarménal a jég alatt vagy a tikrézddésben lathaté képek a memoéridba befagyasztott, lathaté, de
welfelejtett” képeket jelentik, ilyen hires szonettjében a hattyd, akinek képmaéasaval egyutt egykori
almai is a jégbe dermedtek, ilyen képek a vizben lathaté tiikorképek, amelyeket a vizen evezd
hajésnak evezGjével szét kell tornie, vagy, amely folott a koltészet allegorikus alakjainak tancot kell
jarnia Valéry: A hit tdncosndk cimU versében.
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Godard filmek telitve vannak mindenféle mtivészetekbdl vett utaldsokkal,
idézetekkel.

B Voltaképpen a hiressé valt filmes gagnek két filmtorténeti el6zménye is van:
1925-ben, a Pdrizs 5 nap alatt cim{ némafilmes vigjatékban és Jacques Feyder
A csok cimd filmjében (1929) lathatunk egy csapat kifulladasig rohané turistat
a Louvre-ban (a film f6szerepét Greta Garbo jatssza).

m  Egyfel6l tehat egy rejtett utalas lathaté benne, masfeldl talan méginkabb
egyfajta kultarafogyasztasi magatartas iréniaja (a kotelezd
turistalatvanyossagokat mintegy futdszalagon ,fogyaszték” magatartasanak
kifigurazasa). Leginkabb azonban egyfajta, jellegzetesen j hullamos hitvallas:
a spontaneitas felértékelése. A mazeum Godard szamara nem raktar, nem
gyljtohely, hanem jatéktér. A jelenet, amely megfeledkezik a hely
»szellemétol,” a kanonizalt mivészetr6l és a hagyomanyos mivészi
abrazolasmodrol, és helyette a fiatalos spontaneitas képét nyujtja, nem tobbet
visz szinre, mint éppen ezt: a pillanatnyi oOtlet megvaldsitasanak kitord
energiajat, valami olyasmit, aminek ott kell lennie minden mivészi alkotas
hatterében — Godard korabeli ars poeticaja szerint.

A NYELV FILMES ENCIKLOPEDIAJA (valtozatos formainak megjelenése), a
NYELV-ES-KEP VISZONYOK ARCHEOLOGIAJA a filmben (nyelv és kép
egymasra rétegzése, kapcsolatai)

m A filmkép és szoveg egylittese a cimszekvencidban:

BANDE A PART
\

B Betik, szavak, képek széttagolasa, Osszerakasa. A cimben a betik
abécésorrendben egyenként inditanak el egy kirakdjaték-szerd folyamatot,
gyors, vidam, burleszkfilmeket 1déz§ zenei hattérrel. Kézben nemcsak a betiik
tagolodnak szét és illesztédnek 6ssze olvashatd egységbe, hanem a film harom
szereplGje is harom kulon kockaban valtakozik, mint a film kirakdjatékanak
alapvetd figurai. (Az eljaras elGrevetiti azt, ahogyan Godard ebben a
korszakban mindig egy készletbdl indul ki, és annak elemeit kombindlja,
ismétli, abbdl alakitja ki a film ,linearis” rendjét, a ,torténetet.” (Godard ekkori
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filmjeit nemcsak kollazsfilmeknek tartottdk, hanem a szeridlis zene
sajatossagaival is rokonitottak.)

 SAMI - - FREYSS"S- B0 papul coUTARD . ANTOINE™BONFANTI

CLAUDE BRASSEUR™ “F" GEORGES LIRON _ RENE LEVERT

N e N e
J
\E;ﬁ%ﬁs ?:glgg , 0U PAROLINT— ROBERT CAMBOURAKIS
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m Kiilon bandak” képben és szovegben. Az utkeresztezfdés képeire rairédva
keresztalakzatban tagolt oszlopokban kiilonvalasztva olvashatéak azoknak a
filmkészitéknek nevei, kiilon férfiak és nék, a képért és a hangért felelGs
személyek, stb., akiknek talalkozasabdl sziiletett a film. Godard maga mint
sJean-Luc Cinéma Godard” jelenik meg az utak metszéspontjan. A felirat
onmaga egy kis keret, olyan, mint egy pecsét, mely a filmet hitelesiti. A képsor
a ,bande” sz tobbértelmiiségére (banda’, ‘csoport’ és ’sav’ = ut- és kép- meg
hangsav) épitett klip.

B A szovegek allandoé jelenléte: szoban és irasban. A kalandos lopas helyett:
beszélgetések, parafrazisok, idézetek. (A ,gengszterek” angoléran Shakespeare-
t forditanak, a hazba megérkezd rablék a konyvespolcon nézik a konyveket,
varakozas kozben Gjsagot olvasnak.)

B Az iskolai tablara iras képe késébb is visszatérd metafora Godard-nal. Egy
Godard film mindig egyfajta ,irodalom és nyelvéra” is, a filmvaszon pedig
Godard szamara, olyan mint az iskolai tabla, irasok feliilete. (A Csenddrok
cimfelirata és képkozi feliratai fehér krétaval irédnak egy fekete tablara, A
kinai lany hires jelenetében Jean-Pierre Léaud sorra torli le a tablarél az irék
neveit, egyedil kézépen Brecht nevét hagyja meg.)
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B A nyelv mint kép. A betlik mint vizudlis alakzatok. A betilkre, téredékekre
tagolt nyelv absztrakt jellege, vizualis anyagisaga, variaciés lehetGségei. (Az
alabbi képek a modern téredék par excellence példait ,testesitik meg”, szemben
a koherens, felépitményszert, folyamatos diskurzussal.)

B A képpé valo nyelv és vele szemben az élobeszéd plaszicitasa, képfolidézo
képessége. A széttoredezett feliratok el6tt beszélgeté Franz és Odile példaja.
Franz Jack Londont egyik novellajat meséli, lelkesen gesztikulalva, beleélve
magat a mesélésbe. Mikézben mogotte a nyelv képi romjai lathatok, beszédében
eleven képek sziiletnek.

B Az utca mint szovegszintér. A nyelv mint aru(cimke), markanév. A szereplék
nemcsak az utcan, hanem sz6 szerint egy feliratok altal teleirt szintéren

mozognak, a varos markanevek gyUdjtotereként jelenik meg.

B A szavak kiurilése a vilagban és visszapoétizalhatosaga a filmen: ,Liberté”
mint metréallomas név kitiresedett jelentése, és a jelentés Gjrafeltoltése Godard
filmje altal, amikor a metrén utazva Aragon megzenésitett versét énekli
Karina. (A ,Liberté” allomas ebben az esetben mar a koltészet szinterévé
valtozik, metaforava lesz.)

B A narratori szoveg: a szerz§ személyes hangja, lenyomata a filmben. A
jeloletlen idézetek révén a koltészettel valdo maximalis azonosulas jelzése.
Jatékossag és megbizhatatlansag. Az elhangzé szoveg és a képek nem
foltétleniil hatarozzak meg egymast, kapcsolatuk esetleges (nincs szabalyos
rendje, hogy mikor és mit kozol veliink a narratori szoveg), igazsagtartalma
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bizonytalan. Egyféle kolt6i hang, kiséret, sz6lam a filmben, ami altal a képek
tartalma té6bbdimenziés lesz.

Ekphrasztikus paradoxonok: a megnevezhetetlen minfségek megnevezése. A
kodos tajak szépsége mintha kéltemények soranak ekphraszisza lenne, anélkiil,
hogy errél a szereplGk tudomast vennének. A narratori széveg viszont folvillant
a versekbdl részleteket, és a parbeszédekbe is beleszovédnek koltdi toredékek,
amelyek révén a képek koltdisége tudatosulhat, még akkor is, ha a konkrét
szovegnek csak nagyon kis eleme tukrozddik a képen.

Amikor azt halljuk a narratortdl, hogy a szereplék ,megalltak egy
konyvstandnal, és Franz megvasarolta azt a regényt, ami emlékeztette 6t
Odile-ra”, akkor a lanyt meglepé mdédon nem egy konyv szerepldjével, hanem
egy egész konyvvel (annak hangulataval, nyelvi vilagaval) azonositja Godard.
Mivel a konyv tartalma szamunkra ismeretlen, a hasonlat, éppen tartalmanak
Hkilritése” miatt végteleniil, izgalmasan nyitott marad, s a konyv—Odile
azonositds paradox metafora tulajdonképpen a  megnevezhetetlen
megnevezéseként mikodik.

Hasonl6 ekphrasztikus metafora: ,,A Szajna egy Corot-hoz volt hasonlé” —
kijelentése a narratornak. A fekete-fehér filmben a folyonak egy festményhez
vald hasonlitasa elég meglepd. Rdaadasul, amikor elhangzik, éppen a Louvre felé
tartanak az autéban (mas képek ennél sokkal festGibbek). Talan ez is folirhatd
a narrator megbizhatatlansaganak szamlajara, és csupan egy esetleges
kijelentésként értékelhet§, amit a szerz6-Godard oOnkényesen fliz hozza a
képekhez. Am akar hasonlit a kép Corot festményére, akar nem, a filmkép a
nyelvi kijelentéstdl kimozditédik, és athelyez6dik a képzelet szintjén egy
médiumkozi mérlegelés terébe, ahol mar nem ugyanaz a filmkép tobbé, azaltal,
hogy a nyelvben megnevezett, lathatatlan kép mint fantom vetiil a lathatéra.

FILMES ONREFLEXIO

A torténetet Godard sajat hangja kommentalja, narratorként 6 mondja el, mire
gondolnak a szereplék, mit éreznek (akar a
regények mindentudé meséldi), s6t a széveg a | T
nézéhoz vald direkt kisz6lasokat is tartalmaz,
amelyben példaul az esetleg késve érkezett nézék
szamara Osszefoglalja a cselekményt.

Anna Karina nem egyszer Kkozvetlenil a
kameraba néz, s6t egyszer ki is sz6l, félrefordulva
a két fiatalembertsl, amikor azok a rablas
tervével elGallnak, mintha meglepetésében a
nézok cinkossagat keresné, s feléjiik fordulva ismétli, hogy ,,Van egy tervik?”
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A vendéglében az egyperces csend jatéka. ,,Une vraie minute de silence, ca
dure une éternite.” (,Egy perces valédi csend az orokkévaldsagig tart.”)
Kétszeresen reflexiv: a csend révén mintegy kilépiink a filmbdél a valds 1d8be, de
ez a csend mégsem esik egybe a valds id6vel, mert csak 35 masodpercig tart (=
a film megbizhatatlansaga).

A csend és a zene valtakozasa a hires Madison tancjelenetben hasonléképp
megtori a filmes illaziot.

A Madison Dbetét Godard ,ko6lt6ien” improvizativ filmkészitésének
emblematikus jelenete, a spontaneitas linneplése, akarcsak a Louvre-jelenet.
Maximalis megrendezettség és maximalis spontaneitas egysége. Mintak,
modellek, klisék, megkotottségek szemben/egylitt a szabad, spontan, a
hangulat altal iranyitott tanccal. A tanc érzékisége és kotottsége egyszerre
érvényesul, csakigy mint a filmben a reflexié (a filmhez valé tudatos
viszonyulas) és a zenei-érzékszervi élmények nem verbalizalhaté tartalma.
(Mar a musical i1s a klasszikus formaban a tiszta fikcid, a gatlastalan
fantazialas, az érzékiség, s6t absztrakt festGiség modellje volt a
filmtorténetben, nem véletlen, hogy a gengszterfilm mellett ez a legtébbszor
idézett minta.)

Amikor nagynénje arra biztatja, hogy menjen szérakozni, akkor Odile azt
valaszolja, hogy § utdlja ,,a szinhazat, a mozit, a tancot, a sétat”, és hogy csak
»,a természetet” szereti. Ennek éppen forditottja érvényes Godard ekkori
filmjeire: mind urbanus kornyezetben jatszédnak, konyveket, festményeket
idéznek (nem koézvetlenil filmezik a természetet), szemben Godard 1980 utani
filmjeivel, ahol ez mintegy visszajara fordul, sok szabadtéri felvétel, festGi-
kolt61 természeti kép van.

A film utoéélete:
Godard filmvégi kommentarja folytatast igér, amelyben Franz és Odile
kalandjait majd Technicolor szinekben meséli el. A filmhez nem készilt
folytatas, helyette viszont elkésziilt a szines, szintén , menekiiléfilm,” Bolond
Pierrot, ami a Godard ,modernizalt klasszikus” (k6lt61) mdfajfilm atiratainak
egyfajta betetfzéseként nézhetd.
Hal Hartley 1dézi a film Madison tancat a Simple Men és Surviving Desire
cim filmjeiben.
Quentin Tarantino nemcsak parafrazalja ugyanezt a hires jelenetet a Pulp
Fiction cim filmjében, hanem produkcids cégét is errdl a filmrél nevezte el.
Aki Kaurismaki Ariel cimd kisfilmje allitolag szintén Godard filmjébdl
ihlet6dott (a produkecids cége elnevezését egyébként § is egy Godard filmtdl
kolesonzi: Villealfa az Alfaville nyoman).
Legutébb a hires Louvre-ban valé szaladas szekvencidjat képrél-képre
gjraforgatta Bernardo Bertolucci a 2003-ban készilt Almodozék (Dreamers)
cim{, az 1968-as év Parizsaban jatsz6dé filmjében (amelyik szintén két fiu és
egy lany haromszogtorténetét mutatja be).



